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Abstract

Reproduction; it is a form of obtaining a new production as a result of quoting and imitating a previous
work. On the basis of the word production; It refers to the process of the products that arise as a result of
the joint functioning of the substances that exist in nature and the labor of human beings until they reach
the result. In other words, production; It refers to the entire process of raw material, labor, time and effort
until the resulting product reaches a result.

Within the scope of this study, it is aimed to reveal that the concept of reproduction is a method frequently
used by photographers in the production processes of artists. Approaches and methods developed in
reproduction in photography will be examined. Reproduction of different art disciplines such as painting
and cinema will be emphasized.
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Fotografta Yeniden Uretim Olgusu Uzerine Farkh
Yaklasimlar ve Teknikler

Ozet

Yeniden iiretim; daha dnceden yapilmig bir ¢alismanin alintilanmasi, taklit edilmesi sonucu yeni bir
iiretim elde etme bicimidir. Uretim kelimesi temelinde; dogada var olan maddeler ile insanoglunun
emeginin ortak isleyisi sonucu ortaya ¢ikan tiriinlerin, sonuca ulasana kadar gegirdigi siireci ifade eder.
Bagka bir deyisle iiretim; hammadde, emek, zaman ve mesainin ortaya ¢ikan iiriiniin sonuca ulagsana dek
gecirdigi siirecin tamamini isaret eder.

Bu c¢alisma kapsaminda yeniden iiretim kavraminin fotograf sanatinda, sanatcilarin iretim siireglerinde
siklikla bagvurduklari bir yontem oldugunu ortaya koymak amaglanmaktadir. Fotografta yeniden {iretim
icerisinde gelistirilen yaklagimlar ve yontemler incelenecektir. Fotografin kendine konu aldig1 resim,
sinema gibi farkl1 sanat disiplinlerinin yeniden iiretimi lizerinde durulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Yeniden Uretim, Farkli Yaklasimlar, Teknikler

Giris

19. Yiizyilda pozitif bilimlerin 6ne ¢ikmasi, teknolojik gelismeler ve fotograf ile goriinen gergegin
yakalanmasi yepyeni bir gérme bi¢imini ortaya ¢ikarmus, diinyaya daha farkli bir gézlem ile bakilmaya
baslanmistir. Bunun sonucunda fotograf en basta resim sanati ile gorme konusunda biiyiik bir paralellik
gostermektedir. Icat edildigi ilk giinden baslayarak fotograf: resim sanatinda kendine dnemli bir yer
edinmis, resmin fotograftan etkilendigi gibi fotografta resim sanatindan etkilenmistir.

Icadi ve gelisimini takip eden yillarla birlikte fotografin kullanim alanlarinda farkli teknikler ortaya
cikmistir. Sanat dallarinin ¢ogunda kendine yer bulan fotograf, bu sanat dallarindan hem etkilenmis hem
de etkilemistir. Bir sanat dal olarak ortaya ¢ikis1 ve sanat disiplinleri arasinda olan etkilesimi fotograf
popiiler bir disiplin yapmaktadir. 19. ylizy1l boyunca resim ile iliskilendirilen fotografi o dénem
icerisinde degerlendirdigimizde en etkili oldugu alan resim sanati ve ressamlar olmustur.

Fotografin resimde etkilerinin ilk goriilmeye baslanilip ifade edilisi izlenimciligin etkileri ile meydana
gelmistir. Fotografcilik igerisinde Izlenimciligin en temel bakis agist olan dogayr oldugu gibi
yorumlamak yerine kiside biraktigi izlerle tekrar yorumlanmasi seklinde olmustur. Fotografin resim
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sanatina actig1 en 6nemli yol, fotograf gibi bir gérmeve aktarma sanati degil de bir algilama sanati olmay1
hedeflemesidir. Bu ¢izgide devam edip yaratma siirecini aktif olarak kullanmasi, resimde algilanan
gercegi ifade eden kisi durumuna getirmeyi basarmis olan fotografin teknik gelismeleri olmustur.
Fotograf ile birlikte sanat¢inin goriis acis1 degismis ve ayrica sanat ile ilgilenen insanlarin bakis acis1 da
degisime ugramistir. Bir fotografin ¢ekilme bigimi fotograf makinesinin arkasmdaki kisiye baglidir.
Kadraj ve aydinlatma, fotografcinin bir nesnedeki ayrintilar1 vurgulama bigimi fotograftaki tiim degerleri
farklilagtirabilir. Bu baglamda fotografik goriintii ile resim arasindaki etkilesimin fotograf¢i ve ressam
arasinda gerceklesen yarati siireciyle sekillendigi goriilmektedir.

Yeniden fotograflama eylemi orjinalitenin anlamsizligini1 ve gereksizligini savunan goriisii destekleyen
bir sanatsal tekniktir. Postmodern fotograf anlayisinin en 6nemli kismini kapsayan yeniden fotograflama
eylemi postmodernistlere gore yeni bir goriintii iretebilmenin hemen hemen tek yoludur. Bu baglamda
herhangi bir seyi “yeni” yapmanm yolu onu yeniden yapmaktan ge¢mektedir. Yeniden fotograflama
eylemi ise postmodern fotograf anlayisinin temelini olusturan “kendine mal etme” kavramini
dogurmaktadir.

Postmodernist sdylem pek ¢ok sanat disiplininde kendini gdstermis, akademilerin hemen hemen her
kosesinden figkirmistir ancak fotograf; yeniden iiretimi temel alan postmodernizm igin en verimli alan
olmustur. Yeniden iiretim, kendine mal etme, ¢ogulcu sdylem ve asirma olgulariyla fotograf adeta
postmodernist bayragi kale burcuna diken giic konuma erigmistir. Eser sahipligi ve sanat¢1 kavramlarini
topa tutan postmodern felsefe de fotografin kimlik arayis1 sorununa yepyeni bir boyut kazandirmistir. Bu
noktada fotografin “sanat olma” kavgasi da anlamini yitirir.

1. Yeniden Uretim Ve Fotografta Yeniden Uretim Kavram

Bu boliimde oncelikli olarak caligmanmn ana hattin1 olusturan yeniden {iiretim kavrammin genel
tanimlamalar1 ve diger olgular ile iliskileri belirtilecektir. Ardindan asil ¢aligma konusu olan fotografta
yeniden iretim kavramlarinin agiklamalarma yer verilecektir.

1.1. Yeniden Uretim Kavram
Yeniden iiretim kavrami, ¢agimizda oldukga genis bir sahanlikta kendisini tanimlamaktadir. Yeniden
tiretim denildiginde var olan bir nesnenin, tiim bilesenlerine ayrilip tekrar birlestirilmesi siirecinde yeni
ozelliklerle donanmasi ve yeni iglevlere sahip olmasi anlagilmaktadir. Genel tanimi igerisinde yeniden
iiretim kavrami ekonomik bir siirdiiriilebilirlik diigiincesi ile iliskili olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yeniden
iiretim siireci i¢ asamaya ayrilmaktadir:

e Aynstirma: Uriinlerin tamamen bilesenlerine ayrilmas1 asamasi.

e Yeniden iiretim: Uriin ve pargalarm yeni iiriinler i¢in gerekli kosullara kavusturulmak iizere

islenmesi asamasi.
e Yeniden montaj: Yeniden liretilen pargalarin ve gerektiginde yeni parcalarin monte edilerek
son iiriin haline getirildigi asama (Topoyan, 2005).

Yukarida yer alan bu ii¢ asama gostermektedir ki, endiistriyel anlamda yeniden iiretim; eski tiriiniin
degerlendirilmesi ve yenilenmesi esasi1 ile olmaktadir.
Yeniden iiretim; daha 6nceden yapilmis bir ¢alismanm alintilanmasi, taklit edilmesi sonucu yeni bir
iiretim elde etme bicimidir. Gdstergeler arasilik kavraminin, metinler arasilik kavramina karst geldigi
gibi yeniden iiretim kavrami da yeniden yazma kavramina karsilik gelmektedir.
Julia Kristeva yeniden yazma kavramii “farkli gdsteren dizgelerini yeniden dagitmak, yeni bir metin
buna bagli olarak da yeni anlamlar iiretmek” olarak tanimlamaktadir.
Kubilay Aktulum ise daha detayl bir tanimlama yaparak; “Metinler arasi iligkiler baglaminda bir yontem
olarak anilan yeniden yazma, bir yazarin bagka bir yazara ait bir metni, bir gdnderge metnini, bir alt metni
yeniden yazmasi, onu yeni bir durumda, yeni bir baglamda, yeni bir okur kitlesi i¢in, yeni islevlerle yeni
erkelere doniistiirmesi iglemi” olarak tanimlamaktadir (Aktulum, 2011:149).
Yeniden yazma genel olarak, hangi tiirde olursa olsun 6nceki bir metnin, onu taklit eden, doniistiiren,
acik ya da kapali bir bigimde ona gonderen bir baska metinde yinelenmesi olarak tanimlanmaktadir
(Aktulum, 2011:236).
Yeniden yazma ile ilgili bu tanimlamalar ayni zamanda yeniden iretim kavrami ig¢inde
kullanabilmektedir. Birisi sdzsel olani temel alirken digeri sdzsel olmayani temel almaktadir. Yeniden
iiretim zamanmn akisma bagli olarak farkli bakis agilarini da beraberinde getirmektedir. Yeniden iiretim
islemi bir sanat eserine yeni bir acidan bakma olanag1 saglamaktadir ve yeniden iiretilen eserin yeni bir
gozle degerlendirilmesinin Oniinii agmaktadir. Yeniden iiretim ile birlikte gegmis donemlere ait eserler
alintilanarak yeni bir forma uygulanabilmekte, eserin 6zellikleri yeni bir anlama doniistiiriilebilmektedir.
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1.2. Fotografta Yeniden Uretim

20. ylizy1l sanatinda biitiin sanat dallar1 arasinda bir iligki s6z konusudur ve bu iligki, farkli sanat
alanlarinda kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat alanmin gelisimini ve birbirleriyle olan iliskisini
dogrudan etkilemektedir. Bu disiplinler arasi calisma ortaminda fotografta resim, grafik, edebiyat,
heykel, tiyatro ve sinema gibi sanatlarla, yeni siirecte karsilikli bir etkilesim halindedir. Bu etkilesimin
bir sonucu olarak yeniden iiretim, diger sanat dallarinda oldugu gibi fotografta da varligmi
siirdiirmektedir. Fotografta yeniden iiretimin gegmisine bakildiginda fotografin resme hizmet ettigi kadar
resmin de fotografa konu oldugunu, bir¢ok tablonun fotograf tarihinde fotograf¢ilar tarafindan tekrar
iiretildigi goriilmektedir.

19. ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji, genis halk kitlelerini endiistri merkezlerine
toplayarak yeni toplum bi¢iminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Toplumsal degisimler, sosyal, kiiltiirel
gelismeler ve teknik ilerlemeler, sanat alanindaki yenilikler fotograf sanatini da etkilemistir. Bu
etkilesim, fotografin tiirlerini, konularmi ve tekniklerini degisime ugratmistir. Fotografta uygulanan
teknik ve estetik amagli miidahale yontemleri fotografin kendine 6zgii dilinin olugmasimi saglamstir.
Bdylece anlatim olanaklarinin smirsizliginin da farkma varilmistir.

Bu baglamda goriiyoruz ki artik sanat dallari1 arasindaki sinirlar giderek yok olmaya baslamis ve ayni
zamanda farkli sanat dallarinin kaynasmasindan da yeni sanat alanlar1 ortaya ¢ikmustir. Fakat fotograf,
sadece mekanik ve teknik bir islem degildir, biitiin bunlarin 6tesinde diger sanat dallartyla biitiinlesmeye
en yatkin etkinliklerden birisidir. Fotografa uygulanan miidahale burada rdtus, zihinsel ve estetik
kaygilarla yapilan ¢alismalarin biitiiniine karsilik gelecek sekilde ele alinmaktadir. Diger sanat dallari
arasinda bir iligki vardir ve bu iligki, farkli sanat dallar1 icerinde kullanilan teknikler yoluyla her bir sanat
dalinm gelisimini, yaratilan eserleri ve birbirleri arasindaki baglari etkilemektedir.

Victoria donemi ressamlar1 fotografta elde edilebilen ayrintidan etkilenip bu ayrintilar1 resimlerinde
kullanirken, fotografcilarda resimlerin igeriginden etkilenmistir. Henry Peach Robinson’un “The Lady
of Shalott” fotografi, Millais’in “Ophelia” tablosu ile karsilagtirildiginda, “Ophelia” tablosunun 9 sene
once yapildig1 goriilmektedir.

Henry Peach Robinson, ressam John Millias’in “Ophelia’nin Oliimii” adli resmindeki goriintiiyii kendi
bakis acistyla yeniden yorumlamistir. Robinson’un yeniden {irettigi Ophelia’da sanat¢i, bigimsel ve
iceriksel olarak orjinal tabloya sadik kalmayi tercih etmistir.

High Art etkisinde Shakespare eserlerini fotografina konu alan bir diger fotografci Julia Margaret
Cameron’dur. Cameron, “Ophelia” fotografin1 Robinson’un aksine doga yerine stiidyoda kurgulayarak
cekmistir. Yine Robinson’un bigimsel ve iceriksel olarak orjinal tabloya sadik kalmayi tercih etmesinin
aksine tabloyu yeniden yorumlamustir.

19. yiizyilda fotografta bir diger yeniden iiretim 6rnekleri olarak kendi i¢inde yeniden iiretimine olanak
saglayan fotomontaj ¢aligmalarina rastlanmaktadir. Fakat bu donemde bu ¢alismalar ¢oklu bask1 olarak
isimlendirilmistir. Coklu baski islemi, birden fazla negatifin birlestirilmesinden olusturulmaktadir.
Fotomontaj, ilk olarak, 1928 yilinda, kendisi de bir fotomontaj sanatgisi olan, Stepanova tarafindan
tanimlanmistir. Bu tanima gore fotomontaj, “her biri, ayr1 bir anlatim giicline sahip anlik goriintiilerin,
tek bir fotograf iizerindeki birlesimi ve bileskesidir.” 20. yiizyilda degisen sanat anlayisi ile birlikte
iiretilen fotomontaj ¢caligmalar1 da farklilagsmaya ve yeni sanat anlayislarini destekleyen goriintiiler olarak
boy gostermeye baslamistir.

Berlin’de 1920°de agilan Birinci Uluslararas1 Dada Fuar1t Hoch’iin “Yemek Bigagi Dada Almanya’nin
Bira Gobekli Weimar Kiiltlir Cagini Kesiyor” baslikli fotomontaji da yer almistir. O donem yazilan
elestirilerde, fuarda en ¢ok ilgi goren eserin donemin kiiltiirel politikasi ¢ercevesinde zengin okumalara
kap1 agtig1 igin bu eser oldugu belirtilmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisina bakildiginda modernizmden postmodernizme gegisle birlikte bir fotografin
yeniden tiretilmesi ya da bagka bir sanat yapitinin fotografla teknik ve icerik olarak yeniden iiretilmesinin
yani sira gercekligin yeniden tiretimi kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.

Postmodernizm, orjinal sanat yapitini yeniden ele alma konusunda 6zellikle “temsilin temsili” kavrami
tizerinde durmakta ve bu da fotografin yeniden iiretme olanag ile ortaya konmaktadir. Bu agidan fotograf
postmodernizm ic¢indeki yerini bu sekilde belirlemekte ve amaclandig1 gibi 6zgiin eser kavramindan
uzaklagmaya yardimci olmaktadir. Fotografin, bir olayin sahitligi islevi artik tamamen gegersiz bir hal
almaya baglamustir. Bu dénemde fotografik {iretimin orijinalliginin yikilmas1 sonucunda, sanatin yalnizca
yinelemeye dayali bir etkinlik olabilecegi goriisii ileri siirlilmiistiir. Fotograf {iriinleri 6zellikle
gercekligin yeniden iiretilmesiyle varligini gostermektedir.

Fotograf elestirmeni Andy Grundberg bu konuda goriislerini su sekilde belirtmistir: “Fotograflar o
karanliga dogru sessizce yol alirken, gorsel diinyanin nesneleri ve 6zneleri olma islevini siirdiirmektedir.
Fotograflar bu islevlerini, betimleyicilik, nesnellik, netlik, sabitlik, tekillik gibi modernistlere hitap eden
ozellikleri temel alarak degil; dolayli anlatim, basmakaliplik, fazlalik, asirilik, gizem gibi postmodernist
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ozellikleri temel alarak yerine getirmektedir. Bu agidan fotograf, son dénemde yeniden tanimlanmistir”
(Grundberg, 2002:119).

20. yiizyilin ikinci yarisinda postmodernizme gegisle sanatta var olan tiim bu doniigiimlerin yani sira
fotografta yeniden iiretim igerisinde yer alan yeni bir yaklasim ortaya ¢ikmugtir. Bu yaklasim kendine
mal etmedir. Sanatta kendine mal etme var olan objeleri ya da goriintiileri kiigiik degisikler yaparak ya
da oldugu gibi kullanarak yeniden anlamlandirip yeni bir forma sokmak, yeni bir sanat iiriinii ortaya
cikarmak demektir. Fotografta kendine mal etme eylemi, goriintiiyii ait oldugu bir ¢evreden ve iginde
bulundugu kosullardan kopararak bagka bir anlam kazanacagi farkli bir ¢evreye tasimaktadir.

Millias’m “Ophelia’nm Oliimii” tablosu 21. yiizyilda da yeniden iiretilmistir. Fotograflarinda sinema
estetigini kullanan Gregory Crewdson kendi tarziyla Millias’m “Ophelia’nin Oliimii” tablosuna
fotografla ve giincel teknoloji imkanlart ile farkl bir sekilde yeniden yorumlamustir.

Michelangelo’nun “Pieta” ¢aligmasini yeniden yorumlayarak iireten David La Chapelle ¢alismasinda bu
eseri yeniden ireterek heykel ve fotograf arasinda disiplinlerarasi aligveriginde giizel bir 6rnegini
giinlimiize kazandirmistir.

2. Fotografta Yeniden Uretim icerisinde Yer Alan Farkh Yaklasimlar

21. yiizyila gelindiginde dijitallesmeyle birlikte ge¢miste var olan tiim yeniden iiretim yaklagimlar1 ve
teknikleri postmodernist bir yaklagimla birlikte daha da gelisip yayginlasmaktadir. Dijitallesme ile
fotomontaj teknigi bilgisayar ortaminda tiretilme firsat1 bulmakta, gegmisin farkli sanat dallarindaki kiilt
eserleri bugiiniin sanatinda da hala konu edildigi gézlemlenmektedir. Fotograf farkli sanat dallarinin yani
sira masal ve mitlerinde yeniden iiretilmesine olanak saglamaktadir. Giiniimiizde teknik yontemlerin yani
sira yeniden iiretim igerisinde; alinti, parodi, pastij, kendine mal etme ve gizli alint1 kavramlari da farkli
yaklasimlar olarak ele alinmaktadir.

2.1. Alint1

“Bir metnin bagka bir metinde ki varligint en somut bigimde goriiniir kilan alint1 bigimli, istemli bir
animsamadir. Baska bir metine ait bir kesit yeni bir metine sokularak ona yeni bir anlam yiiklenir. Bir
sOylem biriminin bagka bir sdylemde yenilenmesi olan alint1 ile yalin bir sdylemler arasi iligki kurulur”
(Aktulum, 2011:416).

Almti, gilinlimiiz sanat¢ilart tarafindan oldukga siklikla basvurulan yontemlerden birisi olmustur.
Giinlimiiz sanatgilar1 gegmis donem sanatgilariin yapitlarindan kesitler ya da tamamiyla alintilar
yaparak hem ge¢mis ve giliniimiizii birlestirmekteler hem de ayni esere farkli bakis acilari
kazandirabilmektedirler. Bu yoniiyle de alinti, gostergeler arasi aligverislerde en fazla basvurulan
yontemlerden birisi olmaktadir. “Alintin en temel 6zelliklerinden birisi devingen olmasidir. Yani eski
bilgileri harekete gegirerek yazinsal ya da resimsel bir mirasi yeniden giincellemesidir” (Aktulum,
2011:44).

Ote yandan Compagnon ise “alintinin bir yineleme islemi degil, yeniden sdzceleme edimi oldugunu
savunmaktadir. Yani alintilanan kesit yeni bir baglama sokularak anlamsal olarak doniismektedir.
Dontistiirtiliirken de anlamsal ve baglamsal bir doniisiim s6z konusu olmaktadir” (Aktulum, 2011:95).
Ozetle alinty, iki yapit arasinda iliski kurulmasi sonucu varolan bir esere yeni bir anlam katilarak yeni bir
calisma tretilmesidir. Alinty, iki ¢alisma arasinda iliski kurmasmin yami sira farkli sanat disiplinlerinin
birbirleri ile etkilesimlerine ve var olan ¢alismalarin yeniden iiretilmesine olanak saglamaktadir.

Almt, fotografta yeniden iiretim igerisinde en ¢ok benimsenen yaklasim bigimlerinden birisidir. 19.
Yiizyildan itibaren birgok fotograf¢min ¢aligmalarinda ressamlarin tablolarindan, yazarlarin eserlerinden
ve tiyatro oyunlarindan alintilar yaptig1 goriilmektedir. Fotograf¢ilar ¢alismalarinda alint1 yaparken bir
bagka eseri birebir tekrarlayabilir ya da bir eserden kesitler alarak yeni ¢aligmalar tiretebilir. Bunun
yanisira varolan ¢aligmalarm yeniden yorumlanarak iiretilmesi de alint1 yapilirken kullanilan bir diger
yontemdir. Fotograf tarihinde erken donemden giliniimiize kadar fotograf ve resim sanatlar1 birbirini
beslemistir. Resim ve fotograf iliskisini Roland Barthes “Camera Lucida” (1992) adli kitabinda su
sekilde belirtmistir: «... Ik fotografi goren ilk insan bunun bir resim oldugunu diisiinmiis olmali: ayni
cergeveleme, ayni perspektif. Fotograf her zaman resim hayaletinden igkence gormiistiir, hala da
gormektedir; sanki tuvalden dogmus gibi, kopyalar1 ve yarisiyla resmi mutlak ve babadan kalma bir
gonderme haline getirmistir...”

Alint1 kapsaminda bir diger drnek ise yine sanat tarihinin basyapitlarindan birisi olan ve ¢ok sayida
sanatg1 tarafindan yeniden iiretilen Leonardo Da Vinci’nin, “Son Aksam Yemegi” adli eseridir. Eserde,
Isa’nm carmiha gerilmeden Onceki aksam havarileriyle birlikte yedigi son yemek konu almmaktadir.
Birgok fotografci resim karesini, fotograf karesine uyarlayarak belli bir elestirel ya da kurgusal ¢aligma
kapsaminda resmi alintilamistir. Resmin, alint1 yontemiyle fotograf olarak en ¢ok kullanildig1 alanlardan
birisi de televizyon dizilerinin tanitim fotograflari i¢in yapilan ¢aligmalardir.
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2.2. Pastis

Pastis, yeniden iiretim igerisinde yer alan bir bagka yaklagimdir. Kubilay Aktulum; pastisi, tam olarak bir
yapitin degil, bicemin taklit edilmesi olarak tanimlamaktadir. Bir bagka deyisle bir yapitin bicemi ya da
anlatim bi¢imi dolayl olarak taklit edilmektedir. Eczacibasi sanat ansiklopedisi ise pastisi; “linlii sanat
yapitlarinin gesitli boliimleri kopya edilerek, biitlinliikk kaygisi glidiilmeden bir araya getirilmesiyle
olusturulan eklektik yapit olarak tanimlamaktadir (Eczacibagi, 1997:1435).

Daha genel bir tanimlama ile pastis, bir sanat¢inin yapitinin, baska bir sanatgi tarafindan tislubu, igerigi,
kapsami ve dilinin taklit edilmesi ile gerceklesmektedir. Boylece caligmada taklit iizerinden anlam
kurulmaktadir. Sanat yapitlarinin, yeniden iiretilebilmelerinin bir sonucu olarak, gegmis donem eserleri
bir¢ok sanatc1 tarafindan farkli yontemlerle ele alinarak giincellenmektedir. Hemen hemen her donemde
pasties bagvuran ve hayranlik duyduklar1 bir¢ok sanatginin eserlerinden ilham alarak benzerini yapan
bircok sanatciya rastlamak oldukc¢a miimkiindiir. Birgok farkli sanat disiplinine ait yapitlar, pastise bagh
olarak kopyalanmaktadir. Bu kopyalama islemine bagli olarak da geg¢mis donem sanatgilarinin
eserlerinden beslenen birgok ¢cagdas sanat¢i yeni eserler meydana getirmektedirler.

Pastis baglaminda ele alinabilecek en dnemli 6rnek resim tarihinde bir¢ok ressama ilham kaynagi olan
ve defalarca farkli diizenlemeleri yapilan, ilk olarak Italyan Ronesans donemi ressamlarmdan
Giorgione’nin yaptigi ve “Uyuyan Veniis” adin1 verdigi calismasidir.

Giorgione’nin bu ¢aligmasinda ¢iplak bir kadinin resmedilmesi sanattaki degisimin isaretlerinden biri
olarak kabul edilirken bazi otoriteler tarafindan ise Modern sanatin baslangi¢ noktalarindan biri olarak
goriilmiistiir. Giorgione nin dliimii sebebiyle tam olarak bitirilememis olan tablo, daha sonra Italyan
ressam Titian tarafindan “Urbino Veniisii” isimli bagka bir ¢alismada tamamlanmaya ¢alisilmustir. Titian,
calismasinda Veniis oldugu disiiniilen ¢iplak bir geng kadini, Ronesans donemine ait bir saraymn
gosterigli ortaminda, bir kanepe ya da yatak iizerinde uzanmis olarak betimlemistir. Ressamlar tarafindan
bir¢ok kez dykiinme yontemi ile alintilanan bu eser fotograf yolu ile de benzer ¢calismalara konu olmustur.
Fotograf¢ilar sanat tarihinin 6nemli ¢aligmalarini bir¢ok kez kurgusal olarak yeniden canlandirarak
fotograf teknigi ile yeniden tiretmeye ¢alismiglardir.

Goriildigii iizere pastis, gegmis donemlerde de gliniimiizde de sanatin i¢inde varligint siirdiirmektedir.
Gegmis donem sanatgilart donemlerinin imkanlart dogrultusunda bu baglamda ¢alismalar tretirlerken,
giinlimiiz sanat1 teknolojik gelismeler ve yenilikler sayesinden bir¢ok yeni ¢aligma bigimine olanak
saglamaktadir.

2.3. Parodi

Parodi genel anlamiyla alay1 ve taklidi igermektedir. “Parodi; ele aldig1 yapitin, zayif yanlarini ortaya
koymak, saldirida bulunmak, onu giiliing duruma diistirmek, basit bir yapiya yiice bir tarzi uygulamak ya
da tam tersine ciddi bir yapitin giiliing taklidini yapmak gibi ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikan bir alinti
bigimidir” (Yamaner, 2007:30-31). Parodi postmodernizm de alay1 ve taklidi igermektedir. Cok ciddi bir
yapitin parodisi yapilarak, bi¢imin orijinali ile alay edilerek ‘mizahi taklidi’ yapilir. Arsitotales, parodiyi
destan, trajedi, siir gibi metin tiirlerinin, siirsel bir tonda yazilan giling bir taklidi olarak
tanimlamaktadir. “Yazinsal baglamda, klasik dizgede oyunsal bir islevle bir kurali ¢igneme bigimi olarak
tanimlanan yansilamada gergeklestirilen doniistiiriim islemine karsin, yansilayan metin ile yansilanan
metin arasinda ¢ok sayida benzerlik bulmak olasidir”. Bu doniistiiriim islemi sirasinda doniistiiriilen
yapitin bi¢ciminde bir degisiklik olmadig i¢in ayni zamanda bir taklit islemi de s6z konusu olmaktadir.
Birgok kuramci parodi tizerine farkli tanimlamalar yapmiglardir fakat bu tanimlamalar genellikle ortak
bir goriisii icermemektedir. Baktin, pastis ve parodiyi ayni diizlemde ele alarak bicemlestirme baglig:
altinda bir araya getirmistir. Gerard Benette ise, iki kavrami birbirinden aywrarak ana metinsellikten
uzaklasarak koken metin iligkileri {izerinden bu kavramlarin yap1 ve islevleri bakimindan ele almustir.
Daniel Sangsue ise parodiyi, 6zgiil bir metnin oyunsal, giiliing ya da yergisel bir doniisimii olarak
tanimlamaktadir (Aktulum, 2011:480). Tiim bu tanimlamalar 1ginda parodi i¢in genel bir tanimlama
yapacak olursak, bir yapitin tam anlamiyla alayc1 ya da elestirel bir amaci olmaksizin, giiliing bir sekilde
doniistiiriilerek yeniden iiretilmesidir. “Parodi, postmodernizmin i¢inde eylemsel bir olgu seklinde var
olmakta ve genelde alayi, taklidi igermektedir. Parodisi yapilan sanatsal bigimin orijinaliyle alay
edilmekte ve mizah dolu bir sekilde taklidi yapilmaktadir” (Yamaner, 2007:32).

Fotograf¢1 Freddy Fabris, Rembrandt ve Da Vinci gibi Ronesans ve Barok donemine ressamlarin
eserlerine bir bakima “fotografla saygi” durusu denilebilecek uygulamasinda, daginik bir otomobil
tamirhanesini kullanmayi tercih etmistir. Proje olusumunda sanat¢i, tamirhanedeki biitiin mekanik
araglara klasik portrelerdeki gibi; ornegin Son Aksam Yemegi, Adem’in Yaratilis1 gibi tablolardaki
manzaray1 hatirlatircasina poz verdirmeyi diisinmiistiir. Fakat bu fikrini yanindaki arkadaslari ile
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paylastiktan sonra herkes projenin bir par¢asi olmak istedigini belirtmis ve sanatgimin Renaissance serisi
dogmus.

Sanatin, yaraticiligin ve estetigin altin ¢agini yasadigi Ronesans donemine ait ¢aliymalarda otomobil
tamircilerinin getirdigi tuhaf, diigiindiirici ve eglenceli fotograflar parodi yaklagimminda giizel
orneklerini olugturmaktadir. Sanat¢inin bu serisi International Color Award, One Eyeland Silver Award
ve APA Conceptual Award gibi bir¢ok 6diil de kazanmuistir.

2.4. Kendine Mal Etme

20. yiizyilin ikinci yarisinda postmodernizme gegisle sanatta var olan tiim doniistimlerin yani sira
fotografta yeniden iiretim igerisinde yer alan yeni bir yaklagimlardan bir digeri kendine mal etmedir.
Sanatta kendine mal etme var olan objeleri ya da goriintiileri kiiclik degisikler yaparak ya da oldugu gibi
kullanarak yeniden anlamlandirip yeni bir forma sokmak, yeni bir sanat {iriinii ortaya ¢ikarmak demektir.
Fotografta kendine mal etme eylemi, goriintiiyii ait oldugu bir ger¢eveden ve iginde bulundugu
kosullardan kopararak baska bir anlam kazanacag: farkli bir ¢ergeveye tagimaktadir.

Sherrie Levine, Barbara Kruger ve Richard Prince fotografi kendine mal etme eylemi i¢inde ifade araci
olarak kullanan 6nemli sanat¢ilar arasindadir. Fotografci ve kavramsal sanatci olan Sherrie Levine, sanat
ve fotograf tarihinin klasiklesmis modern figiirlerinin yapitlarin1 kendine mal ederek, yaraticiligin kokeni
ve cinsiyet ayrimi ilizerinde durmaktadir. Sherrie Levine yapi sokiimcili sanat anlayisini, 1990’larda
fotografi arac olarak kullanarak yapan sanat¢ilarin basinda gelmektedir. Levine, diger sanat¢ilarin iinlii
fotograflarin1 yeniden fotograflayarak bunlar1 birer orjinal eser olarak sunmay1 denemistir. Sanatci,
geleneksel ikonografik yontemlerle girisilen analizlerin yetersizligini vurgulamistir. Sanat¢inin
caligmalarinda; anlam, kigisel yaraticilikla olusturulamaz, fakat kaynaklardan ve sanatgilardan elde
edilen veriler ile eksiksiz olarak, tiimiiyle tanimlayici gergek bir ¢agdas kolaj gerceklestirir, izleyici
orjinal ve kopya arasinda savrulan anlami kendi okumalariyla olusturacaktir (Sahiner, 2013:120).
Levine, gercekte Walker Evans’in, yapitindaki orjinallik niteligiyle oyun oynamakta ve sanatin
“orjinallik” gelenegiyle dalga gegmektedir. Levine, ciiretkar bir tavirla ele gegirdigi imajlar1 kullanigini
kendince makul bir gerek¢eye dayandirir: “Agaglar1 ya da ¢iplaklar1 fotograflamak yerine fotograflari
fotografliyorum. Fotograflayacagim seye karar verirken, doga ve kiiltiiriin sundugu anlam ve duyarlilik
ilkelerinden yararlaniyorum” (Deitcher, 1991:9).

2.5. Gizli Ahnt1

Asirma Aktulum’a gore; “Bir sanat¢inin kendi diisiinsel ¢abasinin sonucu olmayan, bir yapittan kimi
bolimleri ya da biitiinii ayraglarla belirtilmeden, asiriya varacak derecede oldugu gibi kopyalamasi,
sanat¢inin adinin yerine kendi adimi yazmasi, boylelikle bir bagkasinin eserini kendi eseriymis gibi
gostermesi, onu sahiplenmesi olarak tanimlanabilir” (Aktulum, 2011:103).

Gizli alintida baskasmin {irettigi yapit bir baskas: tarafindan kendine ait bir fikir gibi gdsterilmektedir.
Bagkalarma ait fikirleri, tasarimlari, emegi sahiplenme g¢abasiyla, kaynak gdstermeden birebir taklit
islemidir. Antoine Compagnon gizli alintiy:, makasi eline alip baska bir metinden kesilip alindigini
belirtmeden yapistirmak olarak tanimlamaktadir. Gizli alint1 yontemi genellikle elestirilen bir yontem
olmaktadir ve ayn1 zamanda hukuksal cezai bir islemi de gerektirmektedir (Aktulum, 2011:103). Bu
baglamda en 6nemli 6rneklerden biri fotografci Annie Leibovitz’ in ¢gekmis oldugu fotografin Mehmet
Turgut tarafindan yinelenmesidir.

Gorildigii tizere Annie Leibovitz’in Angelina Jolie igin kurgulayip, ¢ektigi fotograf karesi, Mehmet
Turgut tarafindan kiigiik miidahalelerle kurgusal olarak degisime ugramistir. Goriintiisel anlamda
kullanilan nesneler, unsurlar ve figiir neredeyse ayni agidan fotografik olarak yorumlanmistir. Annie
Leibovitz’in i¢i su dolu bir kiivette ele aldig1 kompozisyonu, Mehmet Turgut siit ile degistirmistir. Fakat
kurgusal olarak yaratilan bu fark anlamsal olarak degismemistir. Gizli alintiy1 taklitten ayiran en biiyiik
ozellik gizli alintida, alint1 yapilan ¢alismanin sahibine ya da esere dair herhangi bir bilgi verilmeden
calismanin sahiplenilmesidir. Taklit ise gerek ustalara saygi gerek sanat¢inin kendisini gelistirmesi
kapsaminda ge¢mis eserlerin birebir alintilanmasi islemidir. Aradaki en 6nemli nokta ise taklit isleminde
daima taklit edilen ¢caligmanin ya da eseri yaratan sanat¢inin ismi belirtilmelidir, belirtilmedigi taktirde
gizli alint1 yontemi kapsamina girmektedir ve yasal sonuglar dogurabilmektedir.

3. Fotografta Yeniden Uretim icerisinde Ele Ahnan Farkh Teknikler
Giinlimiizde teknik yOntemlerin yam sira yeniden {iretim igerisinde; kolaj ve fotomontaj ile kadraj
icerisinde fotograf kullanma kavramlar1 da farkl teknikler olarak ele alinmaktadir.
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3.1. Kolaj ve Fotomontaj

1900’Li yillarin baginda plastik sanatlar alaninda dogan, daha 6nceden var olan yapitlardan belli bash
unsurlarin alinip yeni bir yarati diizenine sokulmasi islemidir (Aktulum, 2011:222). Sanatgi, kolaj
yontemi ile yapitini olustururken, ¢alismasini alintiladigi nesneye gore diizenlemektedir. Kolaj ile baska
yapitlara ait unsurlarin yeni bir yapita dahil edilmesi siireci baslatilmaktadir ve bu siirecte yeniden tiretim
islemine olanak saglamaktadir. Kolaj isleminde bir biitiinden unsurlar alip, bu unsurlar baska bir yapitin
icine katilmaktadir, yani bir kesme islemi gerceklesmektedir. Daha 6nceden olusturulmus var olan
unsurlar kesilip alinarak yeni bir yapitta yeni bir anlama doniistiiriilmektedir. Gostergeler arasi
aligverislerden kolaj yontemi “alintr” yonteminin farkl bir tiiriinii olusturmaktadir. Dolayistyla hem alint1
yapilan ilk yapit hem de alinti yontemiyle ortaya ¢ikan farkli yapit, yeni bir degerlendirmeyi de
gerektirmektedir. Farkli unsurlarin kolaj yontemiyle ayni yapitta bulusturulmasi islemi ise agik yapit ve
cogul yapit gibi kavramlar i¢inde bir ¢dziimleme olanag: saglamaktadir (Oskay, 2003).

[1k olarak 19. yiizyilda fotomontaj ¢alismalarina rastlanmaktadir. Fakat bu dénemde bu ¢alismalar coklu
baski olarak isimlendirilmistir. Coklu baski islemi, birden fazla negatifin birlestirilmesinden
olusturulmaktadir. Oscar Gustave Rejlander, Victoria doneminin ilk ¢oklu baski dnciisii ve ustasi olarak
kabul edilmektedir. Bu donemde fotografcilar ve ressamlar sik sik, siir, efsane ve Incil’den faydalanmis
ve sahne alintilar1 yapmiglardir. Oscar Rejlander’in ¢oklu baski 6rnegi olan “Two Ways of Life” (1855)
adli fotografi bu tarzda alegorik konuya iyi bir 6rnektir. Kralige Elizabeth tarafindan 10 kopya satin
alinarak ¢aligmanin déneminde de olduk¢a adindan soz ettirdigi goriilmektedir.

Gliniimiizde gorsel sanatlarin tiimiinde bir diizenleme teknigi olarak kullanilan kolajsa, 20. yiizyilin
baslarinda kiibizm ile sanata girmistir. Kiibizm, sanat ortamimin ¢ok hareketli oldugu bu dénemde yeni
bir bicim dili ortaya koyabilmis, sanatgilar1 ve sdylemleri ile gelecek akimlarin Onciisii olmustur.
Kiibizme kadar siislemecilikte ve tekil 6rneklerde goriilen kolaj, kiibist sanat¢ilarin uygulamalariyla yeni
bir sanat anlayisi iginde kendisine yer etmistir. Kolaj, kiibizmin nesnenin farkli konumlarni bir arada
veren ve pargalanan gercekligin yeni bir biitlinde sunumunu esas alan, ger¢ek nesne olan yapistirilmis
kagit pargalarini biinyesinde barmdirmasi nedeniyle dnemli bir ifade araci olmustur. Farkli malzeme
kullanimi, 1899 yilinda Picasso tarafindan ¢izime fotograf yapistirilmasiyla baslamig, 1908 yilinda da
yine ¢izimine miize biletini yapistirmustir. 1911 yilinda Baraque harfleri soyut eleman olarak resme
sokmusg ve ardindan 1914 yilina kadar yapimimna devam ettigi kagit heykellerine baglamistir (Lynton,
2009:74-75).

Kiibizmi izleyen dada akimi baskaldirici, yikici yapisiyla, kiibizmin yikmaya basladigi geleneksel
yontemleri sorgulamaya devam ederek yasamin icindeki malzemeleri birlestirerek, kolaj teknigi ile
bir¢ok uygulama 6rnekleri vermistir. “Dadaizmin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve giiglii
iletigim yontemleri yaratms; bunlar siirde yeni bigimlerin kullanilmasi, gorsel iletisimde ise kolaj ve
fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski mektuplardan, basm ilani
ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni bir diizenlemeyle yapistirilmis ve birbiriyle ilgisi olmayan bu
resim ve isaret parcalarindan, yeni anlamlar yaratan baglantilarin kuruldugu, genellikle kiskirtici nitelikte
diizenlemeler olugturulmustur” (Bektas, 1992:46-47).

20. ylizyilda degigen sanat anlayis1 ile birlikte liretilen fotomontaj caligmalar1 da farklilagsmaya baglamis
ve yeni sanat anlayislarin1 destekleyen goriintiiler olarak boy gostermistir. 21. yiizyila giiniimiize
gelindiginde dijitallesmeyle birlikte gegmiste var olan tiim yeniden liretim yaklasimlari ve teknikleri
postmodernist bir yaklasimla daha da gelisip yayginlasmaktadir. Dijitallesme ile fotomontaj teknigi
bilgisayar ortaminda {iretilme firsat1 bulmakta, ge¢misin farkli sanat dallarindaki kiilt eserleri bugiin
sanatta hala konu edilmektedir.

21. yiizyillda kolaj ve fotomontaj teknigini c¢aliymalarinda ustaca kullanan fotografcilarin en
onemlilerinden birisi Fransiz fotografci Gilbert Garcin’dir. Garcin, ¢alismalarinda mizahi bir yaklasim
ve stirrealist bir Tislupla yaslilik, hayatin karanlig, tekrarlar1 ve kisir dongiisii gibi konulari ele almaktadir.
Siyah beyaz ¢aligmalar iiretmektedir. Kurguladig1 sahnelerde kum, tas, camur ve ip gibi gercek objeler
kullanarak gercek golgeler olusturmaktadir. Objelerin 6lgekleriyle oynayarak, gercekligin yerini alan géz
yanilsamalar1 yaratmaktadir.

Tiirk fotograf tarihinde deneysel kolaj ¢alismalar1 lireten en basarili sanatgilar arasinda kugkusuz 6nemli
isimlerin basinda Sahin Kaygun gelmektedir. Kaygun’un fotograf anlayisinda olduk¢a fazla gorsel
sanatlardan yararlanma vardir. Teknik olarak silme, kazima, boyama, kolaj ve fotomontaj gibi teknikleri
fotograf ¢alismalarmda kullanmistir. Sahin Kaygun, fotograf “cekmedigini”, fotograf “yaptigini”
belirtmistir. O’na gore fotograf; makinanin sundugu hazir goriintiiyli kisisel bir vizyona doniistiirecek
olanaklarin arastirildigi bir alandir. Sanatin genelinde olan miidahale ya da degistiricilik, Kaygun’un
fotograflarinda iyice yansimasmi bulmustur. Kendisi de ¢alismalarinda sinirsiz miidahale yontemleri
uygulamis, bu nedenle de 1980°li yillarin sonunda yaptig1 Polaroid fotograflari ve 1990’11 yillarin baginda
sergiledigi resim-fotograf bilesimi Foto pentiir ¢alismalar1 bliyiik tartigmalar yaratmistir.
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Kaygun; akrilik boya kullanarak fotograf iizerine resim yapar. Bu basit ve bilinen teknik ydntemle
Kaygun’un kolajlari, fantastik kurgulari, simgesel anlatimlari biraraya gelince de resim-fotograf karigimi
yapitlar1 ortaya ¢ikar. Foto pentiirleri, biitiiniiyle fotograf teknikleri kullanilarak gergeklestirilmistir.
Kullanilan gorsel 6gelerin biiylik bir boliimii, insan govdeleri, oyuncak bebekler, deniz kabuklari,
heykeller vs. hep fotografik goriiniimlerdedir.

Polaroid fotograf calismalari, her seyden Once kiiciik formatin biiyllk basarisini simgelemektedir.
Polaroid karta dogus aninda miidahaleler, ¢izgi ve renk diizenlemeleri bir duygu saptamasi olarak tarihe
geemistir. Sanatgmin polaroid deneyini, degisik diinyasini anlatacak bir {islup arayis1i olarak
degerlendirmek gerekir. Polaroid fotograflarinda yalin, renkg¢i bir tavir egemendir. Polaroid’in, digsaridan
miidahalelerle kisisel bir gorsellik kalitesi kazandigmi kanitlayan isler, o zamana kadar bu tiirii
kiictimsemis olanlar1 sasirtmustir. Bir tiir “sipsak™ fotograf olarak tanimlanan ve salt aceleci turistlerin
liksiine cevap vermekten ote bir deger tasimadigi sanilan polaroid fotograf, Sahin Kaygun’un usta
ellerinde yeni bir anlam kazanmistir. Polaroid ¢aligmalariyla Sahin Kaygun, sanat¢mnm teknolojinin
emrinde degil, teknolojinin sanat¢inin emrinde kullanilmas1 gereken bir ara¢ oldugunu kanitlamistir.
Son donem Tiirk fotografina bakildiginda ¢aligmalarinda fotomontaj teknigini ustaca kullanan bir diger
Sanat¢i Murat Germen’dir. Sanat¢inin “Muta-morfoz” serisi, giizel bir fotomontaj ve manipiilasyon
ornegidir. Sanatgi; bu seride, ¢ektigi panoramik fotograflar: belirli bir algoritmaya gore sikistirdigini
belirtmistir. Sehir bu fotograflarda i¢ ice gegmis yapilariyla tiim sikigikligi ve yogunluguyla karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatci; fotograflar lizerinden yaptig1 bu manipiilasyonlarin aslinda sehrin ger¢egi oldugunu
vurgulamaktadir. Sanatgi, bu seride, kentsel doniisiim projesinin getirisinin yiiksek olusunun, projeye
dahil olan herkesi, dogay1 ve binalarin kalitesini diisiinmekten alikoyduguna dikkat ¢ekmektedir.
“Insanlar bu binalarm iginde nasil yasayacaklar, agik alanlar yiiksek binalar i¢in nasil bir gevre
olusturabilir?” gibi sorularn devre dis1 birakildigin1 vurgulamaktadir.

Sonug olarak yapitlarda farkli islevlerde ve farkli goriinimlerde karsimiza c¢ikan kolajlar ve
fotomontajlar, farkli unsurlar1 yapita sokmak icin bir yoldur. Yapitlardan alint1 yapilan unsurlar yeni bir
baglamda yinelenerek gostergeler arasi yaklasim i¢in gegmiste ve giiniimiizde uygulanabilir bir yontem
olarak kullanilmaktadir.

3.2. Kadraj icerisinde Fotograf Kullanma

Fotografta yeniden iiretim igerisinde yer alan bir diger yontem fotograflarin kadraj iginde kullanilarak
yeni goriintiilerin elde edilmesidir. Giiniimiiz popiiler kiiltiirii i¢inde 6zellikle sosyal medyada bu yontem
ile ¢ekilmis fotograflarla siklikla karsilasilsa da fotografin kadraj icerisinde kullanimini sanatsal bir tislup
olarak benimseyen ilk sanatg1 Kenneth Josephson’dur.

1960’lardan bu yana genellikle siyah-beyaz calismalar iireten fotograf¢i Kenneth Josephson, ilk
caligmalarinda fotografct Harry Callahan ve Aaron Siskind’ ten etkilenmistir. ilerleyen dénemlerde
trettigi ¢aligmalarda fotograf icinde fotograf kullanmasi ile fotografta gerceklik ve yanilsama
kavramlarini yorumlamistir. Bir mekanin gercekligini sorgulamada fotografin kendisini kullanmistir
(Artspace, 2015).

Fotograf i¢inde fotograf kullanimi 6zellikle zitliklarin vurgulandigi belgesel ¢alismalarda da kullanilan
bir yontemdir. Kadraj igerisinde fotograf kullanimini, kullanan bir diger sanat¢1 Sarah Moon’ dur. Moon,
“Kirmiz1 Baslikli Kiz” serisinde yer alan asagidaki karede fotografik atmosfer yaratmada kadraj i¢inde
fotograf kullaniminin basarili bir 6rnegine imza atmustir.

Gorildigi gibi ¢aligmalarda kadraj igerisinde fotograf kullanma, fotografa yeni anlamlar katma ve farkl
unsurlar1 yapita sokmak i¢in bir yoldur. Kadraj igerisinde fotograf kullanim1 bir fotografa farkli bir
cercevede yeni bir anlam katabilmektedir. Bu yonil ile gegmiste ve giliniimiizde yeniden iiretim i¢inde
uygulanabilir bir yontem olarak goriilmektedir.

Sonug¢

Farkli sanat disiplinleriyle siirekli aligveris halinde olan ve bu dogrultuda ilerleyen fotograf sanatinda,
ozellikle postmodern 6greti igerisinde ortaya ¢ikan yeni ¢aligma bigimleri ile ¢esitli 6rnekler tiretilmistir.
Fotograf, bir sanat dali olarak gelisirken ayn1 zamanda baska sanat dallar1 ve akimlarini da etkisi altina
almistir. Cagdas sanatin amaglarindan birisi olan “sanat ile hayat ayrimimi ortadan kaldirma” fikri ile
fotografin gergeklikle olan bag: diisiiniildiigiinde, fotograf kendini ¢cagdas sanat iginde 6nemli bir arag
konumuna getirmistir.

Modernizmden Once ge¢misi belgeleme, gercegi yansitma, gibi kaliplara bagli fotograf sanatinda
modernizmle birlikte bu kaliplardan siyrilarak daha 6zgiir ve soyut ¢alismalarin yapildigi yapitlar
tiretilmeye baslanmistir. Postmodernizmle birlikte eskinin yeniden tiretimi oldukga sik bagvurulan bir
yontem olarak kullanilmistir. Sanat¢ilar yapitlarinda daha onceden ortaya ¢ikan akimlardan alintilar
yaparak, yeni bir anlayis benimsemislerdir. Bu anlayis dogrultusunda alint1, parodi, pastij, gizli alint1 gibi
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gostergeler arasi yaklagimlar ele alinmig; montaj, fotomontaj ve kadraj icerisinde fotograf kullanma gibi
yontemler kullanilmistir. Teknik bir siirecten daha fazlasi oldugunu kanitlayan fotograf, sanat alanina
etki ederek, resim, sinema, edebiyat gibi disiplinlerle etkilesimini siirdiirmiistiir.

Sonug olarak yeniden iiretimin 19. ylizyildan beri fotografin igerisinde yer aldigi goriilmiistiir. Bu
dogrultuda yeniden iiretiminin zamanla farkli bakis agilarmi da beraberinde getirdigi gézlemlenmistir.
Yeniden iiretim, bir sanat eserine yeni bir agidan bakma olanag: saglamakta ve yeniden iiretilen eserin
yeni bir gozle degerlendirilmesinin Oniinii agmaktadir. Boylelikle gecmis donemlere ait eserler
alintilanarak yeni bir forma uygulanabilmekte, yeni bir anlama doniistiiriilebilmektedir.
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